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La vida entre blancas y negras

Paul Badura-Skoda | Considerado uno de los mas grandes pianistas de nuestro
tiempo, Badura-Skoda est4 de nuevo en Le6n para impartir un curso de
interpretacion en la Fundacion Eutherpe ante un alumnado de maestros

MIGUEL A. NEPOMUCENO | TEXTO

[[|| El préximo 6 de octubre cumplira
78 afios pero su aspecto no le delata.
Una asombrosa vitalidad mantiene
a Paul Badura-Skoda en una forma
increible que le permite viajar de
manera continuada de una parte a
otra del mundo, ofrecer agotadores
conciertos, conceder innumerables
entrevistas y mantener vivas sus otras
pasiones: el ajedrez y la arquitectura.
Apostol incansable de la interpreta-
cidén con instrumentos para los que
originalmente ha sido concebida la
musica de los siglos XVIII y primeras
décadas del XIX, el mitico pianista
austriaco se encuentra estos dias en
Leo6n para ofrecer un nuevo curso de
interpretacioén pianistica en la Aso-
ciacién Eutherpe, donde ya ha estado
hace un par de afios

Discipulo del inimitable Edwin Fis-
cher y ojito derecho de Furtwingler,
Karajan y Knappersbuch, Badura-
Skoda es una referencia absoluta en
compositores como Mozart, Schubert,
Beethoven y Haydn, tanto en el piano-
forte como en el piano moderno, man-
teniendo en todos ellos una intensidad
expresiva, un fraseo y una claridad
que lo convierten en un auténtico
paradigma. Maravilloso pedagogo
con alumnos en los cinco continentes
desde hace varias décadas, el maestro
austriaco es un enamorado de Ledn
y no duda en regresar a esta ciudad
cada vez que se le requiere, bien como
docente, o bien como intérprete, un
lujo que muchas de las grandes urbes
del mundo de la musica les gustaria
tener con la asiduidad con la que Leén
le atrapa.

Gran conversador, ameno e inteli-
gente, Badura Skoda es un hombre del
Renacimiento que une a su inmensa
cultura en muchos campos del cono-
cimiento sus dos pasiones que cultiva
con asiduidad: el ajedrez y la arquitec-
tura, ademés de un coleccionismo de
pianofortes de época, impresionante,
entre los que se encuentra uno que
pertenecio a Beethoven.

Su fuerza en el juego de Caissa es del
nivel de un maestro, y varios distingui-
dos grandes maestros internacionales
han mordido el polvo, tablero por
medio, frente a Badura-Skoda, quien
dedica al ajedrez muchas veladas y
esta al dia de las dltimas novedades
tedricas que se producen en el campo
de las aperturas. Innumerables anéc-
dotas a cerca de su pasién por este
deporte corren de boca en boca entre
los jugadores de ajedrez, y él contri-
buye diariamente a alimentarlas con
su peculiar forma de ser: caballerosa,
educada y sobre todo generosa. Su
proverbial bonhomia, su amor des-
medido por la musica y su entrega
incondicional a labores humanitarias
en varios paises convierten a Badura
-Skoda en una clase de hombre aparte,
que va dejando infinidad de amigos en
cada sitio en que recala y aventajados
alumnos que nunca olvidaran que han
tenido el privilegio de poder estudiar
y escuchar a una auténtica leyenda del

Paul Badura une a su

piano del siglo XX.

—Aunque esta acostumbrado a
contar con un alumnado numero-
S0, sin embargo el que a sus clases
acudan consagrados maestros del
teclado como sucedio6 en la pasa-
da ocasién con el extraordinario
pianista burgalés Antonio Baciero
y que parece volvera a repetir en
ésta, éno debe de ser frecuente?

—Es realmente significativo que
en una ciudad pequefia como Le6n
acudan estudiantes de tantos paises
y de escuelas tan diversas y que ade-
mas estén presentes en ellas auténticos
maestros como es el caso de Antonio
Baciero, no deja de ser motivo de
orgullo. Eso es un éxito que hay que
otorgarselo a la Asociacion Pianistica
Eutherpe y en especial a su presiden-
ta Margarita Morais que siempre esta
atenta a que el nivel del profesorado se
mantenga al maximo. Ademas, siempre

como

es muy gratificante el ver como cada
vez los alumnos son mds jovenes y
estan mejor preparados.

—FEsta es la tercera vez que viene
a Leon, éicudndo fue la primera?

—Creo que sobre el afio 61 y toqué
en el teatro Emperador. Ya en aquella
ocasién me encant6 la ciudad y en la
segunda visita, que tuve algo mas de
tiempo, la visité con detenimiento, lo
que ahora volveré a hacer.

—Hasta 1948, usted consideraba
los instrumentos originales como
algo primitivo sin ningin interés
équé le hizo cambiar de parecer y
qué diferencias hay entre el forte-
piano y el piano actual?

—Fue mi maestro Edwin Fischer
quien me adentrd en este mundo ma-
ravilloso del forte piano y he intenta-
do mantenerme fiel a él grabando los
conciertos de Bach, Mozart o Hydn
en estos instrumentos. Sin embargo,

una vitalidad a toda prueba con viajes y charlas
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tltimamente en las salas de concier-
tos empleo los otros instrumentos mas
modernos como el Stenway o Bosen-
dorffer, que producen unas dinamicas
mayores. Las diferencias son también
notables. En el forte piano el sonido
es mucho mas delgado y mas rico en
armonicos y en colores. La dindmica
también es la misma s6lo que el forti-
simo del fortepiano es equivalente al
mezzoforte del piano de hoy. El sonido
del piano antiguo, ademds de una ma-
yor limpieza te ofrece la posibilidad de
hacer pianisimos tan delicados y con-
trolados que resultan practicamente
imposibles en el piano moderno.

—:éPara qué entonces esa necesi-
dad de crear un piano més potente
si los resultados parece que no
son tan convincentes en algunos
aspectos?

—El piano moderno se desarrolld
en el siglo pasado, con unas ideas
determinadas, pero sobre todo para
conseguir unos resultados completa-
mente diferentes a las del fortepiano
mozartiano, un instrumento con el que
se podia interpretar de una forma mas
que sobrada toda la musica escrita a
lo largo del XVIIL Pero desde el mo-
mento en que la orquesta moderna
comienza a incrementar su poderio,
es cuando se encontraron con la ne-
cesidad de crear otro instrumento
que pudiera medirse con ella de igual
aigual. Y asf surgi6 el piano moderno y
con él las importantes diferencias con
el pianoforte o el clavecin. En el caso
de este dltimo, el marco esta construi-
do de madera mientras que en el piano
moderno es ya de hierro o acero. Esto
permitio colocar unas cuerdas mucho
mas gruesas en una caja armonica el
doble que la del fortepiano y le otor-
g6 la posibilidad de convertirse en
un instrumento con una mecéanica
mucho mas poderosa, perfecta y rica
para competir con la orquesta.

—&Entonces habria que decir que,
por ejemplo una sonata de Mozart,
no se parece en nada cuando se in-
terpreta en un pianoforte que en
uno moderno? ¢La verdad sélo la
tiene el pianoforte?

—En absoluto, lo que sucede es que
todo estd en funcién de las obras,
los lugares donde se interpreta y
la filosofia que se le quiera dar a lo
que se interpreta. Por ejemplo, a mi
antes no habia quien me sacara de las
interpretaciones historicistas, sin em-
bargo ahora toco Mozart en las salas
con pianos actuales y suena igual de
bien, lo tinico que hay que hacer es
resolver algunos problemas técnicos.
Sin embargo pienso que el instrumento
para interpretar a Mozart, en especial
sus sonatas y las obras para piano
sOlo, es el pianoforte para el que fue
concebido.

—éQuiere decir que, por ejemplo,
cuando se enfrenta a la sonata K.
310 de Mozart en la que hay un
pasaje que suele crear problemas
a los jovenes pianistas porque se
requiere tocar los graves con otro
peso distinto que en el fortepiano,
esa dificultad écomo se resuelve?



